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1. INTRODUCAO

A proposta deste Encontro e especificamente o eixo no qual se inscreve a
nossa comunicacao, ao mesclar Ciéncia e Arte, entre outras areas, € um convite a
reflexdo sobre as mdltiplas faces e facetas da llustracdo Cientifica, nos seus

contornos inter e transdisciplinares.

Tratando-se de autoras oriundas da Ciéncia da Informacéo, ainda que com
formac0Oes distintas, o olhar deste campo do conhecimento sera o “leitmotiv’ que
conduzira esta comunicagdo, numa visdo naturalmente interdisciplinar, inerente a

area e as Ciéncias Sociais e Humanas em geral.

Considerando que este eixo do evento é voltado a educacdo ambiental,
tendo a biodiversidade como preocupa¢do nucleadora, € oportuno mencionar
inicialmente Wersig (1993), quando aponta a Ciéncia da Informac¢do como ciéncia
ndo-classica e a reune a Ecologia, ambas um fendmeno pés-moderno, surgidas

como uma decorréncia dos problemas da Ciéncia e Tecnologia.

A imagem desde sempre foi componente cultural: da escrita pictogréfica,
ideografica (chinesa, cuneiforme, hieroglifica) as iluminuras na idade média, como
ilustracBes, na sua relagdo com o texto. Por sua vez, a ilustragdo cientifica tem, na
historia das civilizagfes, presencga constante e diversificada no seu impulso inicial,

funcdes e atributos, seja na Arte ou na Ciéncia.



Embora milenar como imagem e secular na condicdo de ilustracdo, ha
ainda certa caréncia de estudos e pesquisas sobre ilustracdo cientifica. Esta
afirmativa é baseada em Topper (1996), num capitulo de coletanea de sua autoria,
intitulado “Towards an Epistemology of scientific illustration”, cujos objetivos foram:
uma necessaria revisdo de literatura, a fim de extrair “algumas questdes historicas
e filosoficas no coragdo deste assunto”, dai a sua importancia, ainda que mais de
15 anos tenham se passado. Este autor enfatiza que durante décadas os tedricos
tém se preocupado com a imagem visual, mas ndo com a ilustragcéo cientifica, e
considera que poucos percebem algum interesse historico na ilustragéo cientifica,
exceto quando se trata de um génio como Leonardo da Vinci. Historiadores da
ciéncia, por sua vez, tém mostrado “um pouco mais de curiosidade”, mas também
tendem a abordar pinturas cientificas como imagens posteriores as idéias verbais
e relacionadas ao “papel da visualizagdo no processo de inventores”
(FERGUSON, 1977, apud TOPPER, 1996).

Muito relevante nesta discussdo é o pensamento de Martin Kemp (1990
apud TOPPER,1996), pela visado interdisciplinar da ilustracao cientifica, a partir de
dependéncia existente entre o artista e o observador, aquele que vé, assim
traduzida pela existéncia de “uma complexa interacdo de conhecimento prévio,
expectativa automética, técnica ilustrativa, contexto emocional e determinada
estrutura de informacgéo verbal”. Topper (1996) cita Kemp (1990) e Knight (1985),
entre outros autores contemporaneos que reconhecem a influéncia de diversos
aspectos, inclusive de contexto, como uma sobrecarga tedrica (theory-ladenness)

da imagem na ilustracdo cientifica.

Assim, num evento em que essas inquietacdes estdo presentes, é atual e
oportuno introduzirmos questdes relativas a interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade, para as quais convergirdo, ao final, nossas idéias e

reflexdes.

2. UM ESBOCO DE INTERDISCIPLINARIDADE E
TRANSDISCIPLINARIDADE



Os conceitos de interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, a partir de
meados do século 20 comecam a ganhar terreno, principalmente na
Epistemologia, mas sdo motivados também pela crise nas universidades e
transformacfdes necessarias no ensino. No entanto, hd séculos vinham sendo
pensados e praticados e foram percebidos por diferentes cientistas e tedricos,

embora ainda ndo adotando esta terminologia.

Nesse sentido, ndo podem deixar de ser citados: no século 17, Pascal
(1623-1662), na sua afirmativa: “eu considero impossivel conhecer o todo se eu
ndo conheco as partes e conhecer as partes se eu ndo conheco o todo”; e em
1850, Whewell (1794-1866), cientista com atuacdo em mudltiplas &reas,
notadamente na Filosofia e Historia da Ciéncia, no seu livro “The Philosophy of the
inductive sciences” (1850), no qual lanca o conceito de “consiliente”, significando o
“salto conjunto do conhecimento entre e através das disciplinas, por meio da
ligacdo de fatos e de teorias, para criar novas bases explanatorias”.

Nao podemos esquecer, ainda, Morin (1997), ao voltar seus olhos para a
antiguidade e buscar no conceito de sistema, aquilo que ele considera a primeira

nocao interdisciplinar.

Exemplos de teoria e pratica interdisciplinar, como vimos, percorrem a
historia universal e ninguém como Leonardo da Vinci exercitou, na sua obra e de
maneira magistral, a interdisciplinaridade na ciéncia e na arte, exatamente a

relagdo interdisciplinar mais evidente na ilustracao cientifica.

No entanto, a interdisciplinaridade, assim denominada, surgiu no século 20,
e tal como compreendida por um de seus mais eminentes tedéricos, Hilton Japiassu
(1976), € um movimento que se contrapde a excessiva especializacdo, tanto que
seu livro tem por titulo “Interdisciplinaridade e patologia do saber”, no qual alerta
para a necessidade de um “[...] esforco de reconstituicdo da unidade do objeto que

a fragmentacdo dos métodos indevidamente pulveriza”.

A interdisciplinaridade esta relacionada “as estruturas e aos mecanismos

comuns as diferentes disciplinas cientificas que sdo chamadas a ingressar num



processo de interacdo ou de colaborag¢do” e, ainda, “[...] aos possiveis métodos

comuns a serem instaurados para as disciplinas cooperantes.” (Japiassu, 1976).

No dicionario que elaborou com Danilo Marcondes (1991), Japiassu deixa
mais clara a idéia de superacdo dessa patologia, por uma “[...] nova etapa do
desenvolvimento do conhecimento cientifico e de sua divisdo epistemoldgica, e
exigindo que as disciplinas cientificas, em seu processo constante e desejavel de
interpenetracdo, fecundem-se cada vez mais reciprocamente”. (Japiassu e
Marcondes, 1991).

Hilton Japiassu, juntamente com a tedrica portuguesa Olga Pombo, sdo os
dois pesquisadores que representam a expressao maxima dos estudos sobre

interdisciplinaridade e transdisciplinaridade em lingua portuguesa.

E oportuno introduzir as palavras de Olga Pombo (2005) de reconhecimento
aos estudos brasileiros: “ao contrario de Portugal, onde as investigacfes e
experiéncias interdisciplinares sdo recentes e muito restritas, no Brasil ha uma
tradicdo ampla e ja longa de trabalho interdisciplinar, tanto na investigagdo como
no ensino”. Sem duavida, Japiassu desponta nesse panorama nacional como um

dos iniciadores e balizadores, ja que seus estudos datam década de 1970.

No entanto, a inter e a transdisciplinaridade, embora frequentemente
mencionadas no mundo académico, estdo ainda longe de ser estudadas em
profundidade e compreendidas, bem como praticadas em acdes interdisciplinares,
tanto que uma das autoras desta comunicacdo pesquisa o tema ha mais de 15
anos, e afirma: “[...] a questdo é complexa e a nebulosidade conceitual que cerca
conceitos tdo proximos e ao mesmo tempo tdo distantes é reconhecida por
diferentes estudiosos” (PINHEIRO, 2009). E para reforcar sua posi¢céo recorre a
Olga Pombo (2005), para a qual existe “[...] uma familia de quatro elementos que
se apresentam como mais ou menos equivalentes: pluridisciplinaridade,
multidisplinaridade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade”. Ao completar seu
pensamento Pombo (2005) enfatiza que “as suas fronteiras nao estédo

estabelecidas, nem para aqueles que as usam, nem para aqueles que as



estudam, nem para aqueles que as procuram definir’ e, a0 mesmo tempo,

considera que estas “[...] palavras estdo muito gastas, muito banalizadas” .

Por outro lado, a complexidade do tema repousa, ainda, nos niveis ou
gradacoes de interdisciplinaridade que de certa forma se relacionam com a
“familia” de termos. Japiassu (1976), ao ilustrar o0s conceitos de
multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade, interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade, tendo por base Jantsch, descreve os sistemas “[...] com
graus sucessivos de cooperacdo e de coordenacgao crescente das disciplinas”.
Assim sendo, transdisciplinaridade corresponderia ao nivel mais integrado, de tal
forma que poderia dar origem a uma nova disciplina, formada por fuséo,
justaposicdo. Transdisciplinaridade, em citacdo a Piaget, equivaleria a uma etapa
posterior e superior “que ndo se contentaria em atingir interacdes ou reciprocidade
entre pesquisas especializadas, mas que situaria essas ligagdes no interior de um
sistema total, sem fronteiras estabelecidas entre as disciplinas.”
(JAPIASSU,1976).

De forma similar, Pombo (2003) pensa a rede conceitual em torno de
disciplina, como um “continuum” que parte da coordenacao (pluridisciplinaridade),
passa pela combinacdo (interdisciplinaridade) e chega a fuséo

(transdisciplinaridade), o que converge para o0 pensamento de Japiassu.

Passados 30 anos apds o seu citado livro, Japiassu escreve, em 2006, “O
sonho transdisciplinar e as razdes da filosofia”, no qual amplia a idéia de
transdisciplinaridade exposta em 1976. Nao se trata mais de um conceito restrito a
ciéncia, ao terreno epistemoldgico, mas um pensamento mais amplo, de natureza

politica, ideolodgica, cultural. Esta expansao de ideias esta na seguinte explicagcéo:

“Por sonho transdisciplinar entendo o lugar geométrico mais ou menos
utépico onde deveria manifestar-se o conjunto dessas estratégias, tendo
por finalidade a compreensdo do mundo presente numa perspectiva

utépica de unificacdo de conhecimentos” ( JAPIASSU, 2006).



Esta amplitude também esta no conceito de transdisciplinaridade expresso
no | Congresso Mundial de Transdisciplinaridade, realizado em Portugal, em 1994
“abordagem cientifica, cultural, espiritual e social dizendo respeito ao que esta
entre as disciplinas, através das disciplinas e além de toda a disciplina”, idéias que

lembram o conceito de consiliente, de Whewell (1840), mencionado anteriormente.

O esboco de inter e transdisciplinaridade deste capitulo teve por objetivo
orientar e embasar a discusséo final desta comunicacdo quando, a partir de seu
desenvolvimento, pretende-se chegar a um tracado interdisciplinar da ilustracéo

cientifica.

3. QUANDO ILUSTRAR E INFORMAR: A REPRESENTACAO
ICONOGRAFICA DA CIENCIA

O conceito de informacao é utilizado em algumas disciplinas cientificas da
atualidade, nos seus proprios contextos e arcaboucos teéricos, embora na Ciéncia
da Informagdo seja seu objeto de estudo, ou as acgbes de informacdo. A
informacdo de que trata a Ciéncia da Informacdo, segundo Pinheiro (2004),
movimenta-se em um territério multifacetado, posto que depende dos contextos
historico, politico, econémico, cientifico, tecnoldgico, industrial, social, cultural.
Wersig e Nevelling (apud PINHEIRO 2004) afirmam que a informacao ndo é uma
certeza na disciplina e sim um “possivel objeto”, ambiguo e polissémico, por isso

deve-se, a todo instante, deixar claro o que € informacao.

A utilizacdo de representacdes visuais em trabalhos cientificos pretende
alcancar dois objetivos bésicos: ilustrar ou informar. Tais representacdes sao
informac&@o ndo verbal per se, no entanto, sua utilizagdo esta relacionada com
estes dois objetivos fundamentais, ou ainda, uma imagem pode representar um

valor informativo e ilustrativo ao mesmo tempo.

Imagem com valor ilustrativo significa que sua utilizagdo é isolada,

independente de um texto, e imagem com valor informativo € parte integrante de



um texto escrito e necessaria ao entendimento das informagcdes neste contidas
(MCCAY-PEET e TOMS, 2009).

Determinar o valor da representacdo visual num texto cientifico (ou de
comunicagdo cientifica) ndo é tarefa facil. De fato, s6 em alguns casos esta
determinagéo é clara, por exemplo, quando o autor pontua este valor, ou ha midia

impressa, quando a imagem € a noticia ou informacéao.

Por outro lado, segundo McCay-Peet e Toms (2009), apesar das imagens
estarem mais facilmente disponiveis no formato digital, hoje em dia, ndo sao,
necessariamente, mais faceis de encontrar. Imagens sdo inerentemente sem
palavras, mas seu acesso ainda esta ligado ao texto, portanto, compreender como
imagens sdo usadas contribui para o desenvolvimento de formas mais efetivas

de apreenséo e recuperacdo da informacgao contida nessas imagens.

Segundo Cristina Bruzzo (2004), ao nos habituarmos a pensar as imagens
como ilustracdes, reduzidas a um "por exemplo”, estamos conferindo um estatuto
inferior, uma fung@o acessoOria, como meio de conhecimento e expressao.
Pressupde-se que a imagem deva ser acompanhada por um texto que |lhe dara
sentido. Na ilustragéo cientifica vemos de maneira efetiva o uso da imagem como

informacgé&o, ndo acessoria ao texto, mas elemento essencial & sua compreensao.

Para entender o valor informacional das imagens, citamos o historiador da
Arte Erwing Panofsky (1979), em seu estudo sobre a Arte do Renascimento, no
qual desenvolveu os principios de uma descricdo baseada em trés niveis de
significado, que podem ser aplicados a qualquer representacdo imagética e

possibilitam analisar melhor esta diferenciacéo.
Esses niveis seriam 0s seguintes:

pré-iconografico: definido como o assunto primario ou natural, factual ou
expressional: é a descrigcdo genérica dos objetos e atos representados na imagem

e expressa pela preposi¢do DE, pertencente ao nivel da descricao; iconografico:



nivel secundario ou convencional: aqui a percepcao requer familiaridade com os
objetos e eventos, 0 que possibilita a identificacdo de objetos especificos e
abrange a representacdo de idéias, temas, conceitos, alegorias ou histérias,
expressos pela preposicdo SOBRE, relativa ao nivel da andlise; iconoldgico: este
€ o nivel do significado intrinseco, da interpretacdo, da analise subjetiva, baseada
em acurada andlise pré-iconografica, descritiva e numa correta anélise
iconografica da imagem, porém, pelo seu aspecto subjetivo, o nivel propriamente

iconologico varia de acordo com quem o descreve (Panofsky, 1979).

O primeiro nivel de significado, o pré-iconogréfico, ndo requer qualquer
conhecimento do assunto e envolve a identificacdo do conteudo factual ou
descritivo da imagem. O segundo nivel, o iconogréfico, implica o conhecimento
especifico: aquele que vé precisa interpretar a imagem utilizando o conhecimento
cultural. Por fim, o terceiro nivel de Panofsky (1979), o iconolégico, envolve a
interpretacdo, o valor simbdlico de uma imagem, que exige compreensdao do

ambiente histérico em que foi criado.

Uma imagem de valor ilustrativo contém dados pré-iconograficos precisos e
dificilmente vai além o segundo nivel de compreensdo, o iconografico. J& uma
imagem de valor informativo contém em si dados iconograficos e iconoldgicos
capazes de proporcionar conhecimentos cientificos que a transformam em parte

integrante e essencial ao texto escrito.

A teoria de Panofsky é, ainda hoje, bastante utilizada na descri¢éo,
classificacdo e indexacdo de documentos imagéticos. Edie Ramussen (1997)
também a considera util nos sistemas de informagéo visuais, que proporcionam
aplicacdes amplas nos diversos campos do saber: cultural, educacional, cientifico,

comercial, legal ou médico.

Paul Otlet, nascido em 1868, na Beélgica, € considerado figura central no
desenvolvimento do campo da Documentacdo e um dos pioneiros da Ciéncia da
Informagéo. Em 1895 criou um centro mundial para a organizacao e disseminacao

do conhecimento, chamado Instituto Internacional de Bibliografia (IIB). Neste



esforco em dar conta do conhecimento do mundo, pensou também o Repertdrio
Iconografico Universal, como uma “base de dados” com diversos tipos de
imagens, reunidas em fichas, que tinham como funcéo primeira complementar as

informacdes sobre os registros da base de dados bibliografica (PEREIRA, 2000).

A concepcdo de conhecimento para Otlet transcende o0s espagos
tradicionais, como as bibliotecas, livros, escolas e universidades, e adquire um
status superior ao relacionar a informacdo como elemento transformador da
sociedade e da paz mundial (PEREIRA, 2000).

Nesse espirito de estender o universo da documentacéo para além de suas
fronteiras tradicionais, a imagem encontra seu lugar de destaque no pensamento
de Otlet, onde ha um capitulo de seu livro classico, “Traité de documentation”

(1934), dedicado especialmente aos documentos graficos.

Segundo Otlet (1934), a fotografia perde para o desenho, em termos de
representacdo gréafica, pelo fato de ndo ser capaz de condensar, num mesmo
quadro, todas as idéias que comportam um conjunto de divisbes da classificacao,
cujo sujeito ndo se encontra desse modo condensado na natureza das coisas. Por
exemplo: a fotografia nos mostra uma arvore com seu desenvolvimento no ar, mas
0 desenhista pode nos fazer ver mais com suas ramificagdes dentro do solo. O
desenho cientifico alcanca um significado superior a fotografia, pois possibilita
representar o espécime, na sua totalidade e partes constituintes, como um modelo

para toda a espécie.

Assim, a “forca” do desenho, da imagem, pode ser impulsionadora do
processo de aprendizado, pelas suas possibilidades didaticas e pedagdgicas, 0
gue sera discutido no proximo topico, recorrendo-se a Informacdo em Arte e a

Educacéo pela Arte.

4. QUANDO INFORMAR PODE EDUCAR: informacé&o e conhecimento,

imaginacao e criatividade



Este topico € desenvolvido em dois momentos referentes a Educacao:
neste primeiro é pensada a relacdo informacéo e conhecimento e, no segundo,
como seu desdobramento, a Educacdo pela Arte, tomando como orientacdo as
idéias de Herbert Read, que impulsionam algumas questdes na direcdo do que
este tedrico pensava como “educacdo da sensibilidade”, o que abrange

imaginacao e criatividade.

A informacédo, nos seus multiplos papéis, ao perpassar diferentes contextos
e funcbes € pensada, hoje, mais como acdo de informacdo do que como
informacédo de per si, tanto que Gonzalez de Gomez, (1993, p.217) assim define
transferéncia da Informacdo : "conjunto de acdes sociais como 0S grupos e as
instituicdes organizam e implementam a comunicagdo da informacao através de

processos seletivos que regulam sua geracéao, distribuicédo e uso".

Embora na Ciéncia da Informacéo a informacéo seja um conceito distinto de
conhecimento, o processo de transmiti-la se concretiza somente quando passa a
integrar o processo cognitivo, conforme a definicdo de Belkin e Robertson (1976),
para os quais a informacédo “é tudo capaz de transformar estruturas”. Os tipos de
conhecimentos gerados estdo relacionados as estruturas que foram modificadas e
sdo definidas pelos autores como estruturas espectrais: infracognitivas
(hereditariedade, incerteza e percepgcdo; cognitivo-individuais (conceitos
individuais formados e comunicacao inter-humana); e meta-cognitivas (estruturas
sociais conceituais e conhecimento formalizado). Podemos inferir, a partir do o
pensamento de Belkin e Robertson (1976), que a ilustracdo cientifica transita,
portanto, pelos mesmos caminhos da Ciéncia da Informacéo - entre as estruturas

cognitivo- individuais e meta-cognitivas.

Sobre imagem e conhecimento, Bruzzo (2004), citada nesta comunicacao
no tépico anterior, traz importante contribuicdo sobre os usos do material
iconografico na Biologia, e reconhece que “a pesquisa, a divulgacdo e o ensino
sdo marcados pela presenca de imagens, as quais estdo inscritas de forma

irrefragavel no conhecimento produzido”.



A autora conclui que:
“Se existe uma articulagdo entre imagem e conhecimento na educagao
em biologia, talvez tenhamos que admitir que as imagens possam
modificar a maneira de conhecer de uma determinada area de
conhecimento e reconhecer que a imagem pode ter uma influéncia
importante na pratica e na reflexdo educativas. O fato de o estudo da
natureza expressar-se por meio de imagens possivelmente configura a

organizacdo do conhecimento na biologia.” (BRUZZO, 2004)

Assim, o conhecimento esta condicionado as formas de sentir e de pensar e
a ilustracdo cientifica se constitui no melhor exemplo de uma informacao hibrida,

tanto cientifica quanto artistica, na convergéncia de sensibilidade e entendimento.
4.1 EDUCACAO PELA ARTE OU A “EDUCACAO DA SENSIBILIDADE”

Tratando-se de Educacdo ambiental, € pertinente introduzir a Informacao
em Arte ou informacdo estética, conforme estudada na Ciéncia da Informacéao,
coerente com o leitmotiv deste texto. Informacdo em Arte é o “estudo da
representacdo do conteudo informacional de objetos de Arte, a partir de sua
andlise e interpretacdo. Nesse sentido, a obra de arte € fonte de informacéo “e
também abrange, além da obra artistica, os documentos sobre Arte, isto é 0s
bibliogréficos [...]" (PINHEIRO,2000), entre os quais os livros de Arte.

Conforme destacado em tdpico anterior, os fundamentos teoricos de
Panofsky tém sido uma das bases dos estudos de representacdo das imagens.
Hoje acrescentariamos a ilustracéo cientifica, na dupla funcéo na arte e na ciéncia
e sua informacdo com também duplo atributo, artistico e cientifico, cuja

representacio pressupde aspectos inerentes a Informacéo em Arte.

Por extenséo, introduzimos a “educacédo pela arte”, tal como estudada por
Herbert Read, citado no inicio deste topico e cujo livro com este titulo, lancado na
década de 1940 e traduzido para o portugués (Portugal) em 1982, obteve grande
sucesso. No pensamento deste sociélogo inglés, esteta, critico, historiador e

filésofo da Arte, o pdlo nucleador de idéias é constituido pela imagem como fonte



de todo o conhecimento, a funcdo social ou implicagcdes sociais da Arte e a

relacdo da arte com a realidade histérica.

Tratando-se de educacéo, alguns alertas de Read ja na década de 1960, no
seu ultimo livro, “Arte e alienacdo” (1967), deveriam ser repensados hoje, quando
os problemas apontados foram acentuados por alguns aspectos da nova era da
Sociedade da Informacdo. Os avancgos tecnoldgicos ndo podem ser olhados
apenas nos seus beneficios pois, em termos educativos, culturais e sociais,
exigem um olhar mais critico e reflexivo. Para este pensador, “nunca antes na
histéria do nosso mundo ocidental o divorcio entre o homem e a natureza, entre o0
homem e o seu préximo, entre o homem individual e o seu si-mesmo foi tdo
completo”, o que Read (1982) considerava resultado do sistema capitalista, entre
outras razdes. Hoje, essas questdes podem ser pensadas pela hegemonia das
tecnologias da informacé@o e da comunicacdo — TICs, no cendrio contemporaneo

da Sociedade da Informacéao.

Read (1982) também abordou a percepcéo visual, na sua relacdo com a

criatividade, o que pode ser depreendido pela seguinte afirmativa:

“Precisamos aprender a usar nossa visdo, a desenvolver a capacidade
de ordenar as experiéncias perceptuais e a estimular a imaginagao
criadora. Se forem cultivadas essas fung¢des inerentes a todo ser

humano, sua vida serd infinitamente mais rica [...]"

Os questionamentos de Bruzzo (2004) sintetizam as discussfes deste
topico em torno de Educacgdo, Arte e Informacdo e ndo trazem respostas, mas

motivacao e estimulo para novos e mais numerosos estudos:

“A partir destas inquietagbes, podemos pensar se algo a respeito da
representacdo da natureza e da nossa forma de pensar sobre o mundo
natural pode estar nas imagens visuais melhor que o texto escrito
poderia apresentar ou, ainda, se é possivel que nas imagens possamos
encontrar aspectos que o discurso escrito habitualmente ndo traz. Estas
sd0 perguntas para as quais ndo temos respostas satisfatérias, até

porque ndo podemos desconsiderar o prazer proporcionado pela



experiéncia visual, prazer este que ndo sabemos como articular com as
inquietagBes anteriores e com as praticas da educacdo em biologia.”
(BRUZZO, 2004).

5. CONFLUENCIAS INTERDISICPLINARES DA ILUSTRACAO
CIENTIFICA

O exercicio epistemoldgico e as reflexdes em torno da interdisciplinaridade
da llustracdo Cientifica desenvolvidos no decorrer deste trabalho, levaram a
percepcdo da confluéncia de saberes nessa éarea: Ciéncia, Arte, Educacéo,

Historia da Ciéncia e Ciéncia da Informacéao.

As interfaces com a Ciéncia e a Arte sdo reconhecidas, embora ainda
pouco estudadas, mesmo por Historiadores da Arte e tedricos em geral, mais
voltados a imagem, e ndo exatamente a llustracdo Cientifica. Assim, a tematica
deste evento se reveste de muita relevancia, é oportuna e necessaria como
motivadora e geradora de estudos e pesquisas que possam contribuir para o
conhecimento desse campo cientifico, no seu carater interdisciplinar, e
compreender a sua constituicdo epistemoldgica. Reforca essa importancia o fato
de que, embora alguns autores, como Kemp e Knight, tenham percebido na
ilustracdo cientifica aquilo que denominaram “sobrecarga tedrica” da imagem, fruto
de “complexa interac&o”, inclusive informacional, o que pode advir ou ser reflexo

de interdisciplinaridade, ainda séo poucas as pesquisas nessa linha.

Os conceitos de interdisciplinaridade e transdisciplinaridade foram
introduzidos porque estas sdo ainda questbes que nhecessitam, segundo
estudiosos da area, de maior aprofundamento teérico e discussdes, uma vez que
os diferentes termos oriundos de disciplinaridade - interdisciplinaridade,
multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade e transdisciplinaridade, entre outros -,

ainda flutuam em nebulosidade conceitual.

Nesta comunicacdo, considerando especialmente a gradacdo de

intensidade existente nas relacdes entre disciplinas, enfatizada por Japiassu, foi



possivel abordar algumas éareas, além da Ciéncia e da Arte, nas suas possiveis
contribuicBes tedricas para a llustracéo Cientifica, como a Educacéo, a Historia da
Ciéncia e particularmente a Ciéncia da informacéo, na qual foram privilegiadas
questdes de representacdo relativas a informacdo. Nesse sentido, a informacao
ndo é acessoria da imagem, e sim parte inerente e fundamental para a sua
compreensdo, o seu “valor informativo” é essencial. Os diferentes niveis de
significado ou de interpretacdo constituem-se no cerne da representacdo, dai a

importancia dos principios de descricdo de Panofsky , para a Arte.

Os argumentos de Otlet, por exemplo, na sua ampla visdo de documento
gréfico, demonstra que o desenho consegue reunir e resumir informacgdes, o que
fortalece a importancia da representacdo na llustracdo Cientifica e o seu caréater
didatico. Essa linha de pensamento faz ponte com a Educacdo, uma vez que
Bruzzo (2004) também reconhece a funcdo e atributos da informacdo como

componentes da imagem.

A Educacédo pela Arte foi inserida nesta comunicacdo, num prolongamento
de questbes tanto de Arte quanto de Educacdo, segundo as idéias de Read
(1982), com énfase na criatividade e na “educacdo da sensibilidade”, reunindo
percepcdo e conhecimento, o que novamente remete a Ciéncia da Informacéo e

tedricos da linha cognitiva, na associacao de informacéo e conhecimento.

Finalmente, apresentamos a ilustracdo de uma planta para representar o
conteudo, questionamentos e relacdes interdisciplinares percebidas neste estudo,
tendo como centro a llustracdo Cientifica, com suas ramificagdes epistemoldgicas:

Ciéncia, Arte, Historia da Ciéncia, Educacgéo e Ciéncia da Informacéo.



Ciéncia da Informacio

llustracdo de Flavia Rubenia da Silva Barros

Propositadamente sdo deixados ramos sem identificacdo de éarea, na
perspectiva de novos enlaces interdisciplinares, pelas mutacdes naturais na
configuracdo epistemoldgica dos campos do conhecimento, no decorrer do tempo,
influenciada internamente pela interdisciplinaridade, da mesma forma que
inversamente, as circunstancias externas historicas, cientifica, tecnoldgicas,

sociais e culturais provocam novos elos interdisciplinares.
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